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Аннотация. Современное развитие художественного и дизайнерского творчества, дает неограниченные воз-

можности развития стилистических направлений. Одним из широко используемых направлений в практической 

деятельности стало этническое. В данной статье рассмотрены методы проектирования в текстильном дизайне с 

этническими стилеобразующими.  
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Введение. Современные научные разработки в обла-

сти текстильного дизайна с этническими стилеобра-

зующими рассматривают и предлагают большое ко-

личество методов проектирования. В дизайнерском 

творчестве последние “представляют собой совокуп-

ность приемов, способов целесообразных действий, 

направленных на упорядочение проектного процес-

са”. [1, с. 473] Существует несколько направлений 

проектной деятельности, основанной на использова-

нии этнических стилеобразующих в создании тексти-

ля. К первому направлению можно отнести аматор-

ское искусство, где мастера, опираясь на собственный 

опыт, создают текстильные изделия (полотенца, ков-

ры, скатерти и т.д.). Во втором направлении авторы, 

народные мастера, более профессионально занимают-

ся творческой деятельностью. Третье направление 

представлено художниками-профессионалами, кото-

рые имея специальное образование, используют 

народное искусство, как источник вдохновения. И 

четвертое – представлено дизайнерами, выпускаю-

щими товары широкого направления на производстве; 

в производственной деятельности имея дело с худо-

жественными и технологическими видами робот, вы-

полняемыми в народных украинских традициях. Каж-

дое из направлений имеет свои методы, средства и 

инструментарий в создании текстильных изделий с 

этническими стилеобразующими. 

Анализ последних исследований и публикаций. 
Современные дизайнеры в своём творчестве часто 

обращаются к многовековому наследию народного 

искусства, глубоко и полно изучая предметы ремес-

ленного производства, технологии их изготовления и 

отделки. Большой вклад в научную и художествен-

ную культуру внесён такими специалистами, как 

О. Никорак (2004), Т. Кара-Васильева (1983, 2002, 

2005), Е. Антонович (1992), Р. Захарчук-Чугай (1986, 

1988), М. Станкевич (1992), А. Жук (1985), С. Китова 

(2003), С. Нечипоренко (2005), и др. Авторами дока-

зывается, что народное искусство, основанное на руч-

ном труде, представляет собой явление в художе-

ственной культуре, способное оказать влияние на 

дальнейшее развитие текстильного дизайна. Глобали-

зационные процессы представляются необратимыми. 

В.Я. Даниленко в статье “Украинский дизайн сквозь 

призму крестьянской и урбанистической культуры” 

доказывает, что “неуверенной тенденцией являются 

попытки некоторых дизайнеров находить проявления 

национальной идентичности в дизайнерских произве-

дениях”, что “демонстрирует на сегодня неудовлетво-

рительный профессиональный уровень дизайнерского 

воплощения. Она (национальная идентичность) сво-

дится в основном к поверхностному наложению форм 

крестьянского народного искусства и связанных с ним 

образов на новые урбанистические объекты с помо-

щью новейших технологий. Такие примеры дают нам 

образцы графического дизайна, уличной рекламы, 

интерьерного дизайна. Они указывают современному 

украинскому дизайну не совсем верный путь. <...> 

Украинский дизайн, который претендует на достиже-

ние обновленной национальной идентичности, дол-

жен базироваться на урбанистической культуре укра-

инского” [2, с. 48]. В условиях растущей глобализа-

ции язык дизайна становится универсальным, комму-

никативным и экспрессивным, а народное искусство – 

источником вдохновения дизайнеров и полноправным 

составляющим визуальной культуры современности. 

Дизайн наших дней использует самые разнообразные 

мотивы, не ограничивает себя никакими стилистиче-

скими рамками, экспериментирует с материалами и 

технологиями, получая широкие выразительные воз-

можности. 

Основная часть. На современном этапе можно 

наблюдать несколько направлений развития методов 

проектирования тканей – “цитирование”, “копирова-

ние”, “имитация”, “интерпретация”, “стилизация” и 

“ассоциация”. Четкое следование традициям тек-

стильного дизайна наблюдается в деятельности ма-

стеров аматоров.  

В их творческой деятельности прослеживается ис-

пользование методов “цитирования” или “копирова-

ния”. Эти методы требуют от автора строгого следо-

вания традициям. Современные текстильные изделия, 

выполненные народными мастерами, становятся об-

разцами народного творчества, ибо они сохраняют 

художественно-композиционные, символические и 

технологические традиции, которыми пользовались 

наши предки. В такой манере работает известная ма-

стерица Харьковщины Р. Кушнаренко. Ее изделия 

выставлялись на всесоюзных и республиканских вы-

ставках, в стране и за рубежом. Славится Слобожан-

щина вышивальщицами, ткачихами и ковровщицами 

С. Гутник, И. Найденовой, А. Довбней, А. Яценко, 

В. Судаковой и М. Стеценко. (Рис. 1) 

Выполнение текстиля методами “цитирования” или 

“копирования” осуществляется из натуральных пря-

жи, нитей, тканей. Эти методы позволяют создавать 

текстиль, сохраняя все природные качества изделий. 

Метод “копирования” становится необходимым в об-

разовании и подготовке студентов специализации 

текстильный дизайн, который предполагает изучение 

художественно-композиционных средств, технологи-

ческих особенностей и декоративных техник. “Луч-
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шие произведения народного искусства поражают 

простотой и лаконичностью, служат великолепными 

образцами использования обычных, повсеместно рас-

пространенных материалов”, становится “поистине 

увлекательными и приносящими большое удовлетво-

рение в дальнейшей творческой работе, фундаментом 

которой становится традиционное национальное ис-

кусство”. [3, c. 3] 

В современной творческой деятельности художни-

кам, дизайнерам по текстилю приходится сталкивать-

ся с методом “имитации” текстильных изделий, т.е. 

изготовлением изделий, воссозданных по аутентич-

ным художественно-композиционным решениям, но 

которые подражают народным изделиям по техноло-

гии изготовления из материалов не характерных для 

народного ремесла и воспроизводятся имитационны-

ми средствами, которые можно назвать подделкой. 

Этот метод более используется для обустройства му-

зейных экспозиций и в сценографии. К этому методу 

обращаются художники и дизайнеры, когда, напри-

мер, не хватает до полного перечня вещей ассорти-

ментной группы, какого-то элемента или нужно со-

здать иллюзию среды. Тогда изготавливается изделие, 

соответствующее композиционным, художественным 

или технологическим средствам народного текстиля, 

но выполненное из нетрадиционных материалов.  

 

 Рис. 1  Рис. 2  Рис. 3 

 Рис. 4  Рис. 6  Рис. 5 

 

В таком случае дизайнеры применяют сходные по 

качеству нити и ткани. Так в краеведческом музее г. 

Чугуева в этнографическом отделе экспонируются 

ремизные ткани, выполненные на современном ткац-

ком оборудовании, имитирующие народные тек-

стильные изделия, (Рис. 2) художественное решение 

которых, воссоздает поперечно-полосатые компози-

ции и теневые переплетения, характерные для народ-

ных изделий Слобожанщины. На белом фоне ткани 

метрически располагаются красно-черные полосы. За 

счет черной нити основы и комбинированных пере-

плетений образован ромбический ткацкий орнамент. 

Современные изделия напоминают ткани домашнего 

изготовления, еще и за счет сшивки двух полотен, как 

это делали старые мастера.  

“Интерпретация” – творческое исполнение художе-

ственного произведения, основанное на самостоя-

тельном толковании его исполнителем. Это творче-

ский метод проектирования текстильного изделия, 

требующий от художника не только знания народного 

искусства, но и изысканный вкус. Эта методика со-

здания изделий из текстиля может быть полезной при 

обустройстве тематических отделов краеведческих 

музеев, школьных классов, посвященных истории 

края, учебных мастерских по подготовке специали-

стов в области текстиля, в современной сценографии. 

Выявление примененных текстильных технологий, 

материалов и художественных средств создания изде-

лий необходимо для проведения научной реставрации 

и реконструкции музейных экспонатов. 

Метод проектирования “стилизация” дает возмож-

ность отобразить в текстильном изделии народные, 

традиционные черты, а также продемонстрировать 

способы изготовления изделий по традиционным тех-

никам, таким как ковроткачество, вышивка, ткаче-

ство, вязание, плетение и т.д. 

В своей творческой работе О. Лазурко “Река жиз-

ни” (Рис. 3) провела исследовательскую работу по 

изучению технологии изготовления коцев. Коцы – 

вид ковровых изделий, характерных для Слобожан-

щины. Автором было установлено, что образование 

их структуры создавалось, в основном, из конопляных 

нитей основы и двух систем шерстяных нитей утка: 

первая из которых образует ворсовую фактуру изде-

лия, а вторая прижимает ворсовые узлы и составляет 

до семи грунтовых прокидок утка. Была установлена 

и длина ворса, которая колебалась от 5 до 14 см дли-

ны. Рисунки с геометрическим орнаментом позволяли 

использовать более длинный ворс, усложненный ри-

сунок требовал меньшей его длины. В отличие от ко-

цев западной Украины, слобожанские изделия приоб-

ретали желаемую цветовую палитру благодаря при-

менению окрашенной пряжи. Автором были воспро-

изведены и художественно-композиционные особен-

ности ковров данного региона. За основу был взят 

цветочный растительный орнамент, который удачно 
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стилизовался под народный аутентичный. Ковровые 

техники сочетались с техникой изготовления коцев. 

Рисунок центральной части триптиха напоминал 

изображение символа – оберега “Древо жизни” с 

симметричным расположением птиц. Орнамент обра-

зован плоскостными декоративными пятнами цветов 

и веток на серебристо-зеленом фоне. Боковые части 

композиционно окаймляют центральную и выступают 

ее продолжением. Технику изготовления коцев автор 

использовала и при выполнении боковых частей 

триптиха. Данная работа не является точным копиро-

ванием ковров Слободской Украины, а воссоздана с 

учетом их композиционных и технологических 

средств, с использованием творческого метода – 

“стилизации”.  

Метод “ассоциации’ дает неограниченные возмож-

ности для дизайнеров текстиля в художественно-

композиционных поисках, в технологиях выполнения 

и использовании различных материалов. “Это самый 

творческий метод, который требует переосмысления 

всего проработанного материала и создание совре-

менного произведения, более эмоционального, яркого 

и образного с очень тонким чувством первоосновы”. 

[4, c. 50] 

В работах творческого тандема М. Осадчей и А. Пав-

люкевич-Чернецкой прослеживается обращение к ис-

торическому наследию, традиции и инновациям тек-

стильного дизайна. Простор для творческого воплоще-

ния на сегодня стал шире, как и в технике исполнения, 

так и в применение материалов. (Рис. 4) Украинская 

картинка оживает в руках художников, выполненная в 

традиционной восточной технике батик. 

Примером использования метода ассоциации мо-

жет быть творчество О. Шумилиной, которая в нетра-

диционной для слободского региона технике квилт 

создает по этническим мотивам интересные текстиль-

ные работы. (Рис. 5) Автор, используя сюжет украин-

ских картинок, которыми украшали крестьяне свои 

жилища, выполняет в лоскутной технике оригиналь-

ные произведения, текстильная палитра которых рас-

ширяется за счет использования цветных лент и вы-

шивки, а также введения фрагментов старинных вы-

шивок, в создаваемое ею изделие. 

Современное производство текстиля на Слобо-

жанщине испытало и испытывает много преобразова-

ний. Еще с конца XIX века Харьков был ведущим 

центром текстильной промышленности. В советский 

период своего существования он становится одним из 

лидеров легкой промышленности в Украине.  

Ткани фабрик Харьковщины славились и за рубе-

жом (Рис. 6). Текстиль создавался по существующим 

в народном искусстве техникам переплетений, и по 

новым технологиям, улучшались художественно-

эстетические качества тканей и изделий. Прогресс 

развития текстильной промышленности на Харьков-

щине зависит от механизации, автоматизации, а в по-

следнее время и компьютеризации всех процессов 

изготовления. Не остается в стороне и дизайнер по 

проектированию рисунков. Специальные компьютер-

ные программы позволяют создавать много вариантов 

комбинаторик графических и колористических. Мно-

гие из них прибегают к методам “стилизации” и “ас-

социации” при проектировании текстильных изделий. 

Выводы. Рассмотренные и предложенные пер-

спективные методы проектирования дизайна текстиля 

по народным мотивам предусматривают постепенное 

и тщательное переосмысление первоисточников с 

целью сохранения их эмоционально-информативных, 

художественно-композиционных и технологических 

признаков. Они могут оказаться плодотворными в 

деятельности дизайнеров, поскольку роль националь-

ной составляющей, совершенствования методов про-

ектирования, трансформации и стилизации обуслов-

ливает уровень культурного развития текстильного 

дизайна в условиях глобализационных процессов. 
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M. Chumachenko Ethnic design and its methods in modern textiles production 

Abstract. The achievements of modern artistic creativity and design provides unlimited possibilities for the development of stylistic 

ways. One of the widely used in practice stylistic ways is ethnic one. This article describes the ethnic-based methods in textile design.  
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